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Un dialogo con Enzo

Vetrano e Stefano Randisi.

Palermo oggi chiamati Diablogues
e stabili in terra d"Emilia.
sbarca

ma leri. ossia negli anni
settanta. chiamati “Teatro
Daggide™ con Randazzo.
in Sicilia. e da allora

mai stanchi sulla via
della scena

di Caterina Basso

Sater i Tommaso Le Pera



el loro giarding, tra le colline imo-

lesi, Enzo e Stefano mi racconta-

no una storia teatrale ormai tren
tennale. Dopo anni di lavoro insieme, nel-
I'intervista si alternano con la sintoma che
caratterizza 1 loro spettacoli e le improv-
visazioni, Tutto comincia a Palermo negli
anni "70 gquando si sono incontrat ¢ han-
nor incontrato il teatro.
L'anno prossimo festeggerete i frent’an-
i di lavore insieme...
Stefano: 51, nel febbraio 2006, Infatti, nel
febbraio “76 io entrai nel gruppo del Tea-
tro Daggide di Palermo, di cui Enzo era
£1i primo atlore e Cosi Mmase: Sono pas-
sati trent"anni e lui continua a essere il pri-
mo attore di twiti gli spettacoli che faccia-
mo! o continuo a essere una parte digni-
tosa, fondamentale. .. ma pur sempre la
spalla. In witi gli spetiacoli che scegliamo
sembra che la parte principale sia rtaglia
ta addosso a lui.
Ma chi li sceglie?
Stefano: Li scegliamo di comune accor-

do, ¢'& una compliciti da parte mia, nel
mettere avani lui. Abbiamo un modo di
lavorare assieme veramente collaudato.,
Abbiamo cominciato come attori, poi ¢'é
stata una formazione che ci ha permesso,
attraverso uno studio approfondito sul

I"improvvisazione, di lavorare su noi stes-
si e sul meccanismi degh altr. Quandi di-
ventavamo sicuramente registi di noi stes-

si, ma avevamo anche la capacith di capi-
re come indirizzare ghi altr., 1 Daggide ¢
stata una scuola straordinaria, durata fino
all'82.

Enzo: Il Teatro Daggide & un gruppo che
si era formato in Sicilia nel "74 insieme a
Beppe Randazzo che ne era il leader. Era
il periodo dei leader, del weatro di gruppo,
si viveva assieme, st condivideva tutto. Uno
spettacolo del gruppo che ha avuto suc-
cesso dappertutto ed & rimasto un po’ nel-
la storia del teatro & Ubn Re di Jarry, dove
recitavamo accovacciati per due ore e mez-
zo i spettacolo,

Per due ore ¢ mezza accovacciali?

Stefano: Eravamo come delle palle, esat-
tamente come nel disegni che aveva fatto
Jarry: lo spettacolo era nato idealmente per
delle marionette, i disegni rappresentava-
no uomini-palla con una testa aguzza ¢ un
cappello a punta. Ci siamo riusciti con un
lavoro fisico durissimo che abbiamo fatto
per sel mesi...

Enzo: Perché dovevi abituarti a cammi-
nare in questa posizione (Enze si alza e co-
nHNCie a canmminagre gocovaceiato sotto il
portice), Dovevi stare cosi per tutto lo spet-
tacolo!

Stefano: | costumi di vetroresing erano ro-
tondi e coloratissimi e sembravamo vera-
mente delle palle! Dopo sei mesi di que-
sto lavoro, salivamo scale, ballavamo il
can-can, facevamo capriole, sempre acco-
vacciati,

Enzo: All'inizio ¢i venivano i crampi, pol
plan piano resistevamo cingue, dieci mi-
nuti. Alla fine riuscivamo a manienere la
posizione per ore senza stancarct. Insom-
ma, lo spettacolo ebbe un successo enor-
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el

me; Franco Quadri, che al tempo seriveva

su Panorama, scrisse che si erano visti mol-

ti Ubu Re, anche prestigiosi come quello
di Peter Brook. ma che il pit bello lo ave-
va inventato questo gruppo siciliano. Da
quel momento noi, per tre anni, senza man-
dare un depliant. ..

Stefano: Per tre anni, senza nessuno che
s1 occupasse di organizzazione, siamo sta-
ti chiamati per centinaia di repliche di que-
sto spettacolo.

La regia era collettiva o del leader?
Enzo: La regia era di Beppe Randazzo,
Questo gruppo era nato a Palermo, [i ave-
vamo una sede; era la fine degli anni set-
tanta, il periodo in cui si parlava deir covi,
Avevamo fatto uno spettacolo che aveva
dato molto fastidio, ¢i avevano anche de-
nunciati: in quel periodo ¢’era il famoso
pretore Salmen che aveva vietato 1 panta-
loni corti negli anni "60. Ma erano tutti pre-
testi.

Stefano: Erano tutti pretesti perché erava-
mo un gruppo chiuso: avevamo i momen-
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i di spettacolo ma normalmente lavorava-
mo molto tra di noi, per cul eravamo visti
come un gruppo eversivo. Erano gli anni
di piombo, da un lato ¢’erano spinte ideo-
logiche e artistiche, dall’altro ¢’era una re-
pressione molto forte. Noi eravamo un
eruppo esplicitamente di sinistra e a Pa-
lermo guesta repressione funzionava, nel
senso che questo pretore e aliri ci impedi-
qano di lavorare. A Palermo la gente non
¢l veniva a vedere, gl spettacoli venivano
sempre stroncati, Quando hanno chiuso
non solo il nostro locale ma anche i loca-
li in cui andavamo a fare gl spettacoli, ab-
biamo deciso di andare via. Dove andia-
mo? Abbiamo pensato alla cittd di simistra
per eccellenza: Bologna.

Turti guani?

Stefano: Tutti e tredici.

Enzo: Siamo arrivati a Bologna, senza co-
noscere nessuno, Dormivamo negli alber-
£hi e siamo andati in comune a presentar-
ci e a dire che volevamo lavorare.
Stefano: Abbiamo avuto fortuna. Beh, non

abbiamo trovato a Bologna quella casa con
tredici stanze che cercavamao, ma abbiamo
trovato un ex albergo qui a Imola e 1"ab-
biamo preso in affitto. Ci siamo auto fi
nanziati per provare, almeno per un perio-
do, questa avventura. Credevamo in quel-
lo che facevamo, e abbiamo avuto ragio-
ne. Imaola ¢ stata subito molto reettiva, ¢
ha dato un teatro per provare. Noi abbia-
mio perfezionato Ubn ¢ quando & uscito ha
avutlo un successo immediato, esplosivo.
Enzo: Eugenio Barba ci apprezeava mol-
to, ci hanno fatto inaugurare per due anni
Sant” Arcangelo. .. Quest nani hanno avu-
to successo anche a Madrid e Barcellona,
con la gente in coda che non riusciva ad
entrare! Il comune di Bologna ci ha chia-
mati per la campagna per |I'aborto a gira-
re per le strade come animazione.
Stefano: Contemporaneamente lavorava-
mo sull’improvvisazione: Beppe Randaz-
zo, il leader del gruppo, aveva I'idea di
creare un meccanismo che si chiamava
“Gioco”, in cui sarebbe stato possibile im-



provvisare sempre davanti a un pubblico
senza avere nulla, se non un Argomento.
Questo studio sull improvvisaaone, quan-
do si incanalava nella maniera giusta, ave-
va esit stracrdinar: il pubblico si rendeva
conto di assistere alla creazione immedia-
ta di un evento. In molti aliri casi perd, il
meccanismo non funzionava e diventava
molto difficile, anche se il pubblico era
complice ¢ paziente. Abbiamo comincia-
to a renderci conto che era un ottimo me-
todo di preparazione ma come spettacolo
diventava troppo rischioso.

Poi cosa é successo al gruppo?

Enzo: La vita di gruppo & difficile, vive-
vamo ttti insieme, eravamo una comune,
Un altro problema era legato all’ improy-
visazione, utopia del nostro leader che an-
cora lavora solo su questo, da vent'anni.
E’ un lavoro interessante perché studiava-

mo i meccanismi del testo e dei ruoli in ge-
nerale. E stata una scuola straordinana per
noi. Perd nell’82 ci siamo staccati. E an-
che il resto del gruppo ¢ andato disgre-

gandosi pian piano. Alcuni hanno cambiato
lavoro, pur rimanendo in ambito artistico.
Stefano: Immediatamente, dopo 15 gior-
ni dal distacco, abbiamo scritto, diretto e
interpretato uno spettacolo. (Eravamo abi-
tuati a farli in due ore!). Cosi & nato Efleo-
nara, che rappresentava quello che erava-
mo in guel momento: combattuti ra una
forma estrema di ricerca e una ricerca che
affondasse le sue radict nella tradizione.
MNell’83 Nuova Scena di Bologna ci ha
chiesto se volevamo diventare un gruppo
stabile all’interno della cooperativa e noi
abbiamo accettato. Allo stesso tempo ab-
biamo mcontrato Leo de Berardinis, che
era entrato nella cooperativa con il primo
spettacolo che venne a fare a Bologna: The
connection di Gelber, in cui abbiamo re-
citato.

Clerano anche Elena Bucci ¢ Marco
Sgrosso?

Enzo: No, Elena ¢ Marco erano ancora
piccolini. .. Dovevano ancora fare la scuo-
la! Sono entrati nella compagnia di Leo

pil avanti, verso la fine degli anni "80.
Contemporaneamente abbiamo comincia-
o a produrre anche spettacoli nostri, uno
all’anno.

Ceravate solo voi o avevale una compa-
gnia?

Stefano: Abbiamo creato una compagnia,
con cul abbiamo fatto spettacoli quasi sem
pre scritti e diretti da noi: tra I'85 e il "90
abbiamo creato una trilogia dedicata alla
Sicilia, ci & venuto naturale, Abbiamo mes-
50 10 scena storie fantastiche con perso-
naggi realmente vissuti ma con vite mol-
to particolari come 11 Principe di Palago-
ma” o1l passaggio di Mata Han a Paler-
mo oppure un monsignore del “700 che si
chiamava Gioeni. Abbiamo costruito spet-
tacoli grotteschi e divertenti, surreali.
Enzo: Per esempio il Principe di Palago-
mia & una storia vera di un principe paler
mitano che nel *700 ha costruito la *Villa
dei Mostri”a Baghena: in pieno neoclas-
sicismo, ha creato attomo a sé una villa cir-
condata da mostri di pietra costruiti in wfo,
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in modo che con il tempo si deteriorasse-

ro ¢ diventassero ancora piie mostruosi, Un
personaggio molio stravaganie che aveva
in casa un salone pieno di specchi. Dalle
fessure spiava le persone che invitava a bal-
lare nella sala: una specie di telecamera a
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circuito chivso del “700. Abbiamo messo
insieme questa storie a altre storie sicilia-
ne. Per esempio, un principe malato che
fece un voto alla chiesa: se fosse guarito
avrebbe fatto una crociata, E" guarito, ma
erano | primi del “900 e le crociate erano

finite da un pezzo, cosi ha camminato per
sette anni nella sua villa seguito dal servo;
incontrava altri servi, sempre suoi,  li as-
saltava! Amivato a Gerusalemme, ha deci
so di tornare indietro, altri sette anni, ma
1l suo servo ha deciso di non seguirlo, co-
s1 si incontravano nella stessa casa e non
si salutavano,

Siete mai fornati a Palermo con i vostri
spettacoli?

Sitamo tornati qualehe volta durante la
giunta di sinistra di Orlando. Nel 99 ab-
biamo portato un progetto che si chiama-
va Nerrare la citta: Ulopie, un testo di Bea
trice Monroy, allestito in una villa bellis-
sima. Pol & cambiata I"amministrazione e
a Palermo non ci siamo tornati pii.

Da dove nasce il nome Diablogues?
Stefano: Siamo rimasti in Nuova Scena fi-
no al "92, abbiamo recitato in [ gieant del-
fer momtagna di Leo. Po nel "94, abbiamo
creato uno spettacolo per Asti Teairo su
suggenimento del critico teatrale Ugo Ron-
fani: Diablogues, da cui abbiamo preso il
nome. | Diablogues di Dubillard sono de-
ghi sketch radiofonici surreali. In effetti era-
no molto adatti a noi. Sono dialoghi a due:
1 personaggi sono | e 2, ma secondo te chi
lofal?

Enzo!

Stefano: Cento! Poi, nel *98 la Soffitta del
I"Universita di Bologna ci chiese se vole-
vamo fare un progetto curato da Cristina
Valenti; cosi abbiamo coinvolto Marco ed
Elena e abbiamo lavorato sulle Novelle di
Pirandello. Ci & piaciuto cosi tanto lavora-
re su Pirandello, che abbiamo deciso di fa-
re un passo un po’ pill lungo e mettere in
scena un testo completo. Fino a quel mo
mento sia noi che Marco ed Elena, aveva-
mo lavorato per lo pid su test di serittura
scenica. Volevamo confrontarci con un te-
sto classico completo, rispettandolo ma
mettendoct dentro tutte le nostre inven-

zioni: questa e stata I'idea vincente degli

ultimi anni. Per If berretto a sonagli ab-
biamo preso il testo originale in siciliano,
molto pit forte e violento di quello italia-
no. Mel testo siciliano emergeva una Bea-
trice troppo autonoma, forte rispetio alla
Sicilia in cul viveva: per la versione na-



zionale dovevano dare un’immagine un
po’ diversa ¢ 1l testo & stato eduleorato., Ab-
biamo recuperato tutte le scene e le battu-
te in siciliano e le abbiamo inserite nella
storia; abbiamo distribuito i ruoli (natu-
ralmente Enzo era Ciampa, il protagoni-
stat...) in modo da costruire uno spetiaco-
lo corale senza squilibri. Veniva fuori il te-
sto ma anche un lavoro sull”attore molto
profondo.

Enzo: Abbiamo fatto 240 repliche!
Stefano: Abblamo portato avanti lo stes-
s0 lavoro con Anfitrione, Il mercante oi Ve-
nezia e Le smanie per la villeggiatura,
Mettendo tutti 1 nostr talenti per il nisulta-
to finale, siamo riusciti a lavorare con quat-
tro teste insieme, cosa non facile: per rag-
giungere questo risultato, prima di inizia-
re le prove facevamo dei periodi di studio
intensi sulla drammaturgia, in modo da
mettere delle basi solide su cui lavorare,
51 scontravana le varie idee e si trovava un
progetio comune da mettere in pratica du-
rante le prove. Per tre anni ce ne andava-
mo in Normandia, in casa di un amico, per
lavorare senza distrazioni: i piove sempre.
Avete in mente altri progetti insieme alle
Belle Bandiere?

Stefano: Ci saranno alire date per Le sina-
nie per la villeggiamra da gennaio a mar-
#0, ma abbiamo deciso per 1l momento di
seguire due progetti separati: Marco ed
Elena lavoreranno su Machetl e noi vole-
vamo fare da molto tempo un testo che ci
ha sempre affascinati: L'womo la bestia e
la vivei, la pin surreale tra le opere di Pi-
randello.

E siete anche direffori arfistici. ..
Stefano: Abbiamo sempre avuto un rap-
porto profondo con il territorio imolese.
Abbiamo lavorato con i ragazzi locali, fa-
cendo laboraton. Pod, dal 2001 & nato 1l fe-
stival Acgua di Terra, Terva di Luna per i
comuni della vallata: lo scopo era portare
li spettacoli in spazi non teatrali, esaltare
la bellezza del luogo e rivelarne un aspet-
o nuowvo. 11 festival & diventato sempre pii
importante, abbiamo avuto la fortuna di
ospitare nomi prestigiosi: Judith Malina,
Marco Bahani, Marco Paoling, Ivano Ma-
rescofti, Ascanio Celestini, Giammaria Te-

sta, “Usando™ le nostre amicizie, siamo

riusciti a creare programmi bellissimi.
Spesso scegliamo spettacoli di ricerca con
un forte impegno civile.

Enzo: Quest”anno abbiamo aggiunto an-
che una sezione: “Studio festival”, si chia-

ma, e al suo interno presentiamo antepri
me ¢ spettacoli non finiti o presentazioni
di laboratori. Quest’anno ci sono Remon-
di e Caporossi con un laboratorio all"in-
terno di una comunith di recupero per wos-
sicodipendenti.
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